Galerija likovnih umjetnosti u Rijeci (Muzej moderne i suvremene umjetnosti)

Osnovana 1948., nedugo nakon zavrSetka ratnog bezumlja i stradanja,
Galerija likovnih umjetnosti zapocela je s izlozbenom praksom kao ZariSte za
populariziranje naSeg likovnog stvarala$tva (O rijeckoj galeriji likovnih umjetnosti, Rijecki
list, 2. veljate 1951.). U Cast tridesetogodiSnjice osnutka KomunistiCke partije
Jugoslavije otvorena je za javnost 1949. u Domu kulture Viadimira Svalbe Vida,
nekadasnjoj paladi ugarskoga guvernera. Uz postav od 120 umjetnina i najavljena
vodstva, obavljala je svakodnevnu vazZnu funkciju u podizanju likovnog umjetnickog
obrazovanja radnih ljudi (Ljubo Babi¢, Galerija u palaci guvernera, Vjesnik, 22.
travnja 1953., prilog Vjesnik u srijedu). S tom je svrhom pokrenut i format
ambulantnih izlozbi s piper reprodukcijama radova kao $to je Hrvatsko kiparstvo XIX i
XX stoljeca u umjetni¢koj fotografiji, koju su 1949. vidjeli gradani Istre, Kvarnera i
Dalmacije. Posebno mjesto od samog pocetka zauzimaju slikari koji su zivjeli i radili u
rijeCkome kraju. Objedinjenoga kulturoloskog, socioloskog i umjetnickog sadrzaja,
izlozba Rijecko slikarstvo XIX stoljeca iz 1954. mozZe se oznaciti kao prva tematska
suvremenoga likovnog stvaralastva jugoslavenskih slikara i kipara koji nose obiljezZje
kreativnog iniciranja svjezZih oblika kao i aktualizacije doZivijajnih tema (A.
Celebonovi¢, ,Salon 54“ na Rijeci, Borba, 14. ozujka 1954.), koji je u 23 dana, koliko
je trajao, pogledalo 5 000 posjetitelja. Organiziran prema pravilima skupnih,
bijenalnih, tematskih izlozbi, s tijelima koja su odluCivala i odabirala, zanimljivost je
prvog Salona u tome 8&to su ga postavili povjesniCari umijetnosti i likovni
teoretiCari/kritiCari koji su radove studijski birali u odnosu na koncepciju izlozbe, te $to
su prvi put izlagana apstraktna djela uz potporu gradskih i drzavnih tijela. Studijskim i
pedagoskim pristupom, nainom i metodom rada, popratnim publikacijama i
promidZbenim materijalom, Salon predstavlja kvalitetan primjer muzejske prakse,
prve takve vrste u zemlji, €iji je obrazac preuzet i za druge izloZbe. Iste godine stalni
postav, razvrstan u 19. i 20. stoljece i Zbirku grafike, ima 400 umjetnina iskljucivo
domacih autora, rasporedenih u sedam dvorana drugog kata Doma kulture. Grafika
je kao predmet s karakteristicnim prednostima u izloZbenom poslu imala visoko
mjesto u programskoj shemi. Retrospektivha izlozba grafiCara Lojza Spacala

koncepcijom se i suvremenim pristupom nadovezala na prvi rijeCki Salon, dok je



tiskom kataloga u boji i opremom postavila nove standarde u pristupu izlaganja
samostalnog autora.

Godine 1956. Galerija seli u obnovljenu zgradu nekadasnje Osnovne Skole Emma
Brentari na Dolcu. S novim prostorijama nije otvorila vrata samo izloZbenog dijela, vec
je u suradnji s Radnickim sveucilisStem u Rijeci omogucila posjet grupama
zainteresiranih radnika koji su se Zeljeli upoznati s naCinom i sadrzajem rada takve
jedne ustanove. Planirano bijenalno izlaganje rijeCkog Salona ponovilo se sa
Salonom 56, ali s nekoliko novina: izlozba poprima medunarodni predznak s
umjetnicima iz Pariza te se prvi put na drzavnoj razini dodjeljuju nagrade za najbolje
radove.

IzloZba kao prilika za manifestaciju politicko-drustvenog utjecaja, bila je tada jedna od
Cestih verzija medukulturne suradnje podijeljenih svjetonazora. Uz inicijativu
predstavnika Kunstvereine Erlangena i pomoc¢ veleposlanstva u Bonu, 1957.
organizirano je predstavljanje suvremenih hrvatskih slikara i kipara u erlangenskoj
oranzeriji, s ciliem razmjene izloZbi i gostovanja zapadnonjemackih umjetnika kod
nas. Projekt nije imao samo umjetniCku misiju, ve¢ politiCku i ideoloSku te ne
zaCuduje Sto je Galerija od razliCitih razina drzavnog aparata morala osigurati
podrSku i dopustenje za ostvarenje takva povijesno vaznoga dogadaja.

Nastojanja u smjeru likovnog (pre)odgoja obiljezila su i obljetnicu osnutka Ciji je
program popracen nizom tematsko-didakti¢kih izlozbi — od razvoja likovne umjetnosti
do ki¢a — te anketom medu srednjoskolcima radi osmisljavanja tema odgojnih izlozbi.
Galerija je pokrenula i suradnju jadranskih galerija — Zadar, Split i Dubrovnik — unutar
kojih bi se razmjenijivale izloZbe i tiskala zajedni¢ka programska knjizica.

Profil programske politike pedesetin godina temeljjio se na preuzetim
medunarodnim putujuéim izlozbama posredovanjem Komisije za kulturne veze s
inozemstvom iz Beograda kao dominantnim oblikom organizacijske djelatnosti, te
studijsko-tematskim i samostalnim izloZbama pretezno domacih umjetnika. U
internom radu Galerija je zacrtala muzejski pristup: stalni postav, oformljene zbirke,
kartoteka umjetnina, fototeka te zbirke negativa i dijapozitiva, stru¢na biblioteka, arhiv
Stampe i brojne aktivnosti vezane za promidzbenu i pedago$ku djelatnost.

Zacrtanim i metodi¢nim programom, €esto u sluzbi afirmacije novonastale drzave i u
relaciji s izvrSnim ustanovama te Sirim drZzavnim aparatom, Galerija se pozicionirala
kao jedno od srediSta promocije likovne umjetnosti. Brojna dokumentacija govori o

naporu, ustrajnosti i nastojanjima ustanove da odrzi postignutu razinu jedne od



najstarijih galerija u Hrvatskoj, unato¢ ¢estom izostanku nov€ane i politiCke podrske,
nedostatnoj infrastrukturi i prostoru te slabom odazivu i nezainteresiranosti medija —

tipiCnim problemima centara daleko od sredista politicke i kulturne moci.



