Kustosice Branka Benc¢i¢ i Sabina Salamon u rijeCkom su Muzeju moderne i suvremene
umjetnosti postavile videoretrospektivu Sanje Ivekovi¢. Rije¢ je o umjetnici koja svoje
djelovanje crpi iz polja feminizma i aktivizma te se u kontekstu hrvatske Nove umjetnicke prakse
istaknula performansima, intervencijama u urbanom prostoru i istrazivanjem video medija. Prva
hrvatska retrospektivna izlozba medunarodno znacajne umjetnice, fokusira se na njezine
videoradove nastale u 70-ima, 80-ima, 90-ima te posljednjim desetlje¢ima ovog stolje¢a. U
muzejskom black-boxu vrte se njezini filmovi nastali samostalno ili u suradnji s
videoumjetnikom Daliborom Martinisom, a izlozbu prati i kino program tematski srodnih

filmova, koji se u intervalima prikazuje u Art-kinu Croatia.

Estetika samog izlozbenog prostora vrlo je prozracna i naizgled sublimira sadrzaj pokretnih slika
koje se vrte na zidovima i ekranima. Prozirni postamenti od pleksiglasa, crno obojena tipografija
didakti¢nih opisa radova te izvjeSeni naslovi izlozbenih cjelina, prvo su sto posjetitelj moze
zamijetiti u prostranom izlozbenom prostoru. Izlozba se od niza prethodnih izlozbi rijeCkog
muzeja izdvaja dizajnerskim rjeSenjem postava, koje je uz vizualni identitet kreirao Kolektiv
Oaza. Ovaj dizajnerski kolektiv ¢ini Sestero zena — Nina Bacun, Ivana Borovnjak, Roberta
Bratovi¢, Tina Ivezi¢, Maja Kolar i Masa Poljanec. Naglasena dizajnerska komponenta postava
ne iznenaduje ako znamo da je Sanja Ivekovi¢ svoje djelovanje zapocela upravo u grafickom
dizajnu. Kustosice izlozbe na tom su tragu angazirale mladi Zenski kolektiv i omogudéile

slobodan protok vizualnog dispozitiva.

Naslov izlozbe Make Up — Make Down upucuje nas na prakse od kojih umjetnica polazi pri
razotkrivanju drustvenih i politickih mehanizama reprezentacije Zena u medijima. Preuzet je iz
naslova videorada u kojemu umjetnica pazljivo nanosi $minku. Vidimo kadar sa Zenskim
poprsjem 1 prstima koji premecu ruz, razmazuju i nanose puder, no lice umjetnice ostaje izvan
kadra. IzloZeni smo prezentaciji Sminkanja, ali ne vidimo rezultat toga ¢injenja. Sli¢nu praksu
izvrtanja, na izravniji nacin, vidimo u videodokumentaciji umjetni¢ke akcije Un jour violente iz
1976. godine u Bologni. Umjetnica koristi strategiju aproprijacije oglasivackih fotografija iz
zenskog modnog Casopisa Marie Claire izvodeci akciju pred publikom, u prostoru podijeljenom
na tri dijela. Jedan dan njezna, jedan dan izazovna, jedan dan tajanstvena, natpisi su na
reklamama iz modnog &asopisa koje umjetnica nastoji §to vjernije rekreirati. Sminkajuéi se i

uredujuci kako bi postala nalik Zenama kakvima ih prezentira modna 1 oglaSivacka industrija,



samosvjesna je i parodira vlastitu podc¢injenu poziciju Zene unutar heteronormativnog sustava.
Istaknuti rad Instrukcije br. 1 (1976.) i njihova rekreacija Instrukcije br. 2 (2015.), uz prethodno
spomenute radove, ¢ine prvu izlozbenu cjelinu Masovni mediji, identitet i privatni performans za

kameru.

Strategije aproprijacije bilo tiskanih, bilo televizijskog medija, umjetnica koristi tijekom ¢itavog
svog umjetnickog djelovanja. S obzirom na to da se ova izlozba fokusira prvenstveno na video i
pratecu fotografsku dokumentaciju, izostaju njezini radovi poput Tragedija jedne Venere
(1975.), serije fotografija u kojoj umjetnica supostavlja prizore iz zivota glumice Marilyn
Monroe i fotografije iz razli¢itih faza vlastitog zivota. Kako tvrdi Tom Holert, usporedbom
vlastite privatnosti i zivota tragi¢no skoncale zvijezde, ukazuje na slicne biografske uzorke,
otvara dihotomije javnog zivota slavne glumice i privatnosti tada jugoslavenske umjetnice te
nagladava utjecaj koji slavne osobe imaju na nacdine prezentiranja obi¢nih ljudi.> Prisvajanje
popularnih lifestyle casopisa Koristi i u knjizi umjetnice Dvostruki Zivot (1976./77.) te u
kontekstu revitalizacije antifasistickih heroina u medijskom projektu Gen XX (1997. - 2001.), u
suradnji s Dejanom Krsi¢em. Medutim, za blize ¢emo promatranje ovih radova morati pri¢ekati

neku Siru retrospektivu, neograni¢enu medijem u kojem su radovi nastali.

Sanja Ivekovié¢ se od 1970-ih do sredine 1990-ih usporedno s konceptualnom umjetnoscu bavila
grafickim dizajnom. Takav dvostruki rad simptomati¢an je i za djelovanje Gorana Trbuljaka,
Dalibora Martinisa, Jagode Kaloper, Gorkog Zuvele i drugih konceptualnih umjetnika okupljenih
oko zagrebacke Galerije SC. Nakon prvog angazmana u Hrvatskom tjedniku, s Daliborom
Martinisom suraduje na dizajnu televizijskih grafika za Radioteleviziju Zagreb, potom dizajnira
plakate za Galeriju suvremene umijetnosti, Internacionalni festival studentskog kazalista i
Radnic¢ko sveuciliste Mosa Pijade. U Grafickom zavodu Hrvatske vise je od desetljeca bila
grafickom urednicom te je graficki opremala izdanja knjiga i dizajnirala niz biblioteka i oglasnih
kampanja. U devedesetima suraduje s Zenskom infotekom, Centrom za Zenske studije (Gija je i
suosnivadica te Zenskom mrezom Hrvatske. Graficki dizajn radi i za Zenski umjetnicki centar
Elektra, koji je i pokrenula. Suodnosom grafickog dizajna i suvremene umjetnicke prakse Sanje
Ivekovi¢ bavila se izlozba Dvostruki Zivot Marka Goluba i Dejana KrSic¢a, odrzana u Hrvatskom

dizajnerskom drustvu 2018. godine. Ta je izlozba, s pratecom publikacijom, ukazala kako je
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umjetnicke radove Sanje Ivekovi¢ potrebno promatrati kroz dizajn, oglasavanje i masovne

medije.

Sanjin najpoznatiji rad Osobni rezovi (1982.) sredi$nje je mjesto rijeCke videoretrospektive.
Projiciran je na platno koje se moze gledati s dviju strana, smjeSteno u meduprostoru izmedu
vecih prostorija. Trajna preokupacija umjetnice dihotomijama privatno-javno i osobno-politicko
u ovom je videu najviSe dosla do izrazaja. U njemu prvi puta koristi tehniku montaznog reza.
Sucelivsi pritom vlastito lice prekriveno najlonkom koju naglim potezima odsijeca Skarama,
rezovima koje prate montazni skokovi na televizijski propagandni program ili prijenos

zabavljenog kolektiva na javnim manifestacijama.

Suradnja s Daliborom Martinisom od 1973. do 1975. godine na dizajnu televizijskih telopa,
pokazat ¢e se vaznim za preuzimanje medija televizije u njezinom umjetnickom stvaralaStvu. U
svom prvom videoradu Slatko nasilje (1974.) ona preuzima insert televizijskog propagandnog
programa na koji postavlja tamne reSetke, Zele¢i nam ukazati na medijsku konstrukciju zbilje,
tada pod jo§ ¢vrs¢om drzavnom kontrolom. S Martinisom 1970-ih blisko suraduje i u istrazivanju
moguénosti novootkrivenog medija videa te s njim odlazi na umjetnicke rezidencije u Kanadu,
gdje produciraju niz videoradova. U kontekstu istrazivanja novog medija videa, nastaje njezin
videorad Monument (1976.), u kojem snimanjem nastoji skulptorski oblikovati tijelo partnera.
Video se nadovezuje na Martinisov Open-Reel iz iste godine, gdje slicnim kruznim pokretom
umjetnik omotava analognu traku oko vlastite glave, istrazuju¢i pritom auto-referencijalnost
video medija. Dok je Slatko nasilje projicirano na zidu, Monument gledamo na jednom u nizu
analognih televizora druge izlozbene prostorije. Branka Benci¢ i Sabina Salamon navode da su
se pri segmentiranju izlozbe vodile uvjetima nastanka pojedinih radova kako bi izjednacile
tehnologiju reprodukcije s tehnologijom reprezentacije. Radovi su stoga projicirani na
izloZzbenim zidovima, platnu, LCD televizorima te skupini istih modela analognih televizora.
Pritom su analogni televizori koristeni za prikaz videa povezanih s istrazivanjima mogucénosti
video medija, umjetnickim istraZzivanjima te videima nastalima na medunarodnim susretima
umjetnika. Variranjem tehnologije reprodukcije te smjestajem video i fotografskih radova na
postamente razli¢itih visina ili na zidove, izlozba na poticajan nacin varira razli¢ita o€ista, ¢ime
utjeCe na perceptivne pomake u svijesti posjetitelja. Dvokanalni video Meeting Points (1978.)

prikazan je na paru vertikalno poloZenih televizora smjestenih na podu. Posjetitelj je natjeran da



se sagne 1 priblizi ekranima od kojih jedan prikazuje umjetni¢in performans i kretanje prostorom
prazne galerije koji se snimaju, a drugi kretanje i susret s prisuthom publikom sljede¢ega dana,
ponavljaju¢i pritom prethodno snimljeno kretanje. Tocke susreta vjeStim smjeStajem U
izlozbenom prostoru dobivaju novu razinu znacenja i mogucnosti interpretacije na rijeckoj

videoretrospektivi.

Uporiste u iskustvu rada za Radioteleviziju Zagreb zasigurno imaju i videoradovi Opcéa opasnost
(Sapunica) i Opcéa opasnost [Godard] iz 1995. godine. Prvi prikazuje insert meksic¢ke sapunice u
kojoj se odvija osobna drama Zenskih likova, a na slici se javlja obavijest OPCA OPASNOST
ZAGREB. Sapunicu uskoro prekida televizijska grafika i obavijest televizijskog spikera.
Posjetitelj izlozbe postaje svjestan procijepa izmedu televizijske sapunice i ratne opasnosti,
konstruirane privatne drame i javne uzbune. Dihotomija privatnog i javnog nastavlja se i u
drugom, srodnom radu. Gledamo insert Godardova kultnog filma Do posljednjeg daha u sceni u
kojoj se glumac Jean-Paul Belmondo vozi medu drvoredima dok na televizijskoj slici stoji
gotovo ironi¢na obavijest OPCA OPASNOST U VALPOVU I BELISCU. Umjetnica iznova
ukazuje na politicku i drustvenu konstrukciju medijske zbilje i njezin utjecaj na gledatelja.

Posebno je znakovit trenutak u kojem se javlja glitch i televizijska se slika prelama na pola.

Sanja Ivekovié, kako to Ivana Bago u teorijskim promisljanjima razlaze?, u svojem se
umjetni¢kom djelovanju koristi umjetni¢kom i politickom gestom odbacivanja zenske krivnje. |
takvu gestu ona smatra podtekstom i pretpostavkom njezine umjetnosti od 1970-ih godina do
danas. Prisvajanjem medijski konstruiranih slika zena, Sanja Ivekovi¢ ih naizgled ponovno
reprezentira, no u umjetnickom procesu — koriste¢i se dizajnerskim izrazajnim sredstvima,
fotografijom, performansom i videom — ona prestaje biti zena objekt i postaje autonomni
umjetnicki i politi¢ki subjekt. Na tome se gradi suptilna drustveno-politi¢ka subverzija njezine

(osobne) umjetnosti.

Rijecka videoretrospektiva Make Up — Make Down vrijedan je korak k valoriziranju ove
feministicke umjetnice u nacionalnom kontekstu. Izlozba je obuhvatila videoradove iz zbirke
MMSU-a, radove posudene iz drugih institucija te radove koje je Muzeju ustupila umjetnica.

Visoko estetizirani postav izlozbe moze se promotriti kao taktika mimikrije politickog sadrzaja

2 lvana Bago, ,,The Question of Female Guilt in Sanja Ivekovic's Art: from Yugoslavian Beauty Pageants to Wartime
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umjetnickih radova i kao sredstvo putem kojeg bi se za umjetnicki rad Sanje Ivekovi¢ mogla

zainteresirati generacijski raznolikija i potencijalno mlada publika.
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